Konzerte

6. April 2019, 20 Uhr in der Kirche St. Maximilian in Miinchen
7. April 2019, 19 Uhr im GroBen Konzertsaal der Hochschule

fir Musik und Theater Miinchen



Wenn einer traumt, ist es ein Traum,
wenn viele trdumen, entsteht eine neue Wirklichkeit.
Afrikanisches Sprichwort



Mitwirkende

Es musizieren Symphonieorchester und Chor der Studienstiftung
des deutschen Volkes in Miinchen mit dem Medizinerchor

Dirigent und kiinstlerischer Leiter
Aris Alexander Blettenberg

Solisten

Benedikt Eder, Bariton
Susan Zarrabi, Mezzosopran
Christoph Schonfelder, Orgel

Einstudierung Chor der Studienstiftung
Constantin Baedeker

Einstudierung Medizinerchor
Anna Ziegelmeir

Einstudierung der Blaser
Ralf Ebner

Einstudierung der Streicher
Michael Arlt



Konzertgedanke

Musikalisches Totengedenken legt eine gewisse prachtvolle Feierlichkeit, gleichzei-
tig jedoch wiirdevolle Zuriickhaltung nahe. In der Liturgie des Requiems bzw. der
Totenmesse blieb deshalb die Einstimmigkeit Ianger noch als bei anderen festlichen
Gelegenheiten die Regel. Verwendet wurden dafiir die im Mittelalter tiberlieferten
Melodien des sogenannten Gregorianischen Chorals. Benannt nach Papst Gregor .
(T 604), dessen Name die géttliche Legitimitat anzeigen sollte, wird mit diesem Be-
griff ein Repertoire einstimmiger Gesange zusammengefasst. Diese werden solis-
tisch oder unisono von einem Chor vorgetragen, liblicherweise ohne instrumentale
Begleitung, und sind ohne festgelegten Rhythmus notiert.

Im 19. Jahrhundert wurde der Gregorianische Choral zunachst in Frankreich neu
entdeckt und griindlich erforscht. Bestimmte Melodien werden seitdem regelma-
Big von Komponisten aufgegriffen, etwa die Requiem-Sequenz Dies irae als Sinn-
bild fiir das Jiingste Gericht. In diesen Kontext der Faszination fiir mittelalterliche
Musik reihte sich im 20. Jahrhundert Maurice Duruflé mit seinem Requiem ein,
wahrend sich auch Frank Martins Messe und Alexandre Guilmants Orgelsympho-
nie von alterer Kirchenmusik beeinflusst zeigen.

Duruflés Requiem wurde an Allerheiligen zum ersten Mal aufgefiihrt, ohne den
konkreten Bezug einer Totenfeier. Es steht damit sinnbildlich fiir die Loslosung
geistlicher Musik von der kirchlichen Liturgie. Auch im sakularen Rahmen eines
Konzertsaals tiben die jahrhundertealten Gregorianischen Gesange bis heute eine
Faszination aus, der man sich nur schwer entziehen kann.
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Stucke

Gregorianischer Choral, Requiem
Introitus

Frank Martin (1890-1974)
Messe flir Doppelchor a cappella
Kyrie

Alexandre Guilmant (1837-1911)

Symphonie fiir Orgel und Orchester Nr. 1 d-Moll op. 42
1. Introduction et Allegro

2. Pastorale

3. Final

Povs~<o ...

Maurice Duruflé (1902-1986)
Requiem fiir Solisten, Chor, Orchester und Orgel op. 9
1. Introit

2. Kyrie

3. Domine Jesu Christe (Offertorium)
4. Sanctus - Hosanna - Benedictus
5. Pie Jesu

6. Agnus Dei

7. Lux aeterna

8. Libera me

9. In paradisum



Gregorianischer Choral, Requiem
Introitus

Zur Einstimmung erklingt beim heutigen Konzert der Introitus-Choral aus der
lateinischen Totenmesse, den Maurice Duruflé in seiner Vertonung zitiert. Der
Einzugsgesang gehort zum Proprium-Teil der Messe, also zu den je nach Anlass
wechselnden Elementen der Liturgie. Der Text ,Requiem aeternam...“ entstammt
dem 4. Buch Esra, einem apokryphen Apokalypsenbuch, aus dem zwei Verse dem
64. Psalm entnommen sind.

Frank Martin (1890-1974)
Messe ftir Doppelchor a cappella, Kyrie

Von einer Faszination fiir die schlichte und erhabene Chormusik des Mittelalters
und der Renaissance ist auch die Messe fir Doppelchor von Frank Martin durch-
drungen, die auf eine instrumentale Begleitung verzichtet. Martin wurde 1890 in
Genf als Sohn eines calvinistischen Pastors geboren und war als freischaffender
Komponist tatig, ohne je ein Konservatorium besucht zu haben. Im auf die Moder-
ne zentrierten Musikleben des 20. Jahrhunderts blieb er zeitlebens ein Einzelgan-
ger, der entscheidende Inspiration in seinem christlichen Glauben fand.

Unter seinen zahlreichen religiosen Werken ist die Messe flir Doppelchor das aus-
gedehnteste A-cappella-Werk; fiir unbegleiteten Chor komponierte er zudem 1950
Ariel, finf Stiicke nach Shakespeares Sturm. In Genf entstanden 1922 die ersten
vier Satze, 1926 wurde die Messe abgeschlossen. lhre Urauffiihrung erlebte sie
dennoch erst fast vierzig Jahre spater, 1963.



Komponisten'und Werke

Ein Hamburger Kantor hatte Martin gebeten, ihm die Noten ,zu Studienzwecken”
zuzusenden und fiihrte sie kurzerhand im Konzert auf. Martin schrieb spater, er
hatte nicht den Wunsch nach einer Auffiihrung gehabt, denn er befiirchtete, dass
die Messe einzig unter asthetischen Gesichtspunkten beurteilt werden kénnte. Fiir
ihn war sie jedoch vielmehr personlicher Ausdruck seiner Religiositat. Seit der Wie-
derentdeckung setzte sich die Messe im Chorrepertoire fest und wird als eines der
bedeutendsten geistlichen Werke des 20. Jahrhunderts angesehen.

Im heute erklingenden ersten Satz, dem Kyrie (,Herr, erbarme dich!“), agieren die
beiden Chore nicht gegeneinander, sondern werden wie ein groRes Ensemble be-
handelt. Die Altstimmen beginnen mit einer solistischen Intonation des flieBenden
Themas, die an einen Gregorianischen Choral erinnert. Die anderen Stimmen erwi-
dern diese, bis alle zusammenkommen. Eine weitere, leidenschaftliche Kyrie-An-
rufung leitet einen Stimmungswechsel ein, wobei der flieBende Charakter bis zum
Ende erhalten bleibt.



Alexandre Guilmant (1837-1911)
Symphonie fiir Orgel und Orchester Nr. 1 d-Moll op. 42

Alexandre Guilmant war die Laufbahn eines Organisten in die Wiege gelegt
- auch sein Vater war als solcher tatig - und bereits mit sechzehn Jahren trat
er seine erste Stelle an. 1871 Gibernahm er den renommierten Posten an der
Kirche La Trinité in Paris, ab 1878 spielte er die Orgel des fir die Pariser Welt-
ausstellung erbauten Palais du Trocadéro. Auf zahlreichen Konzertreisen zeigte
er sein groBBes Repertoire und beschéftigte sich intensiv mit alterer Musik, etwa
den Orgelkonzerten Georg Friedrich Handels. Auch als Pddagoge war er aktiv
und griindete 1894 die Pariser Schola Cantorum mit. Am dortigen Konservato-
rium war er als Orgelprofessor Nachfolger Charles-Marie Widors und unterrich-
tete unter anderem Nadia Boulanger und Marcel Dupré.

Verschiedene Einfllisse wirkten in Guilmants Zeit auf die Orgelmusik, und Or-
gelbauer wie Aristide Cavaillé-Coll schufen die Voraussetzung fir die franzo-
sische romantische Schule mit ihrem charakteristisch vollen Klang. Auch in
diesem Bereich war die Wiederbelebung des Gregorianischen Chorals spirbar,
dazu kam die Renaissance der Werke von Johann Sebastian Bach. César Franck
Isst sich als Vater der symphonischen Orgelmusik bezeichnen (Grande piéce
symphonique, 1863), daran schlossen Widor und Louis Vierne mit ihren be-
riihmten Orgelsymphonien an. Im gleichen Zeitraum komponierte Guilmant sei-
ne acht Orgelsonaten, die dem Modell Felix Mendelssohn Bartholdys folgten.



Komponisten und Werke

Die erste Orgelsonate wurde 1874 abgeschlossen, sie tragt den Untertitel Sym-
phonie; die Fassung fiir Orgel und Orchester entstand 1879. Lange aus dem
Repertoire verschwunden, wurde das Stlick im spateren 20. Jahrhundert wie-
derentdeckt und gehdrt zu den charmantesten Werken fiir diese Besetzung.
Der erste Satz beginnt mit einer expressiven Einleitung mit punktierten Akkor-
den. Das folgende Hauptthema wird nur vom Pedal der Orgel vorgestellt, bis
das Orchester dieses Gibernimmt. Das zweite Thema der Orgel ist ein lieblicher
Choral.

Wie in Symphonien Ublich, werden anschlieBend beide Themen zerlegt und
miteinander kombiniert, wobei das erste Moll-Thema eher den Streichern, der
Dur-Choral hingegen der Orgel und den Blasern zugeordnet wird. Der zweite
Satz ist eine Pastorale und spielt damit auf eine Gattung der Barockmusik an,
die idyllische Hirtenszenen evoziert. Entsprechend beginnt die Orgel mit einem
sanft wiegenden Rhythmus, dessen Melodie von Klarinette und Oboe aufge-
nommen wird. Das Finale beginnt als virtuose neobarocke Toccata mit rasanten
Sechzehnteln. Doch auch hier folgt ein choralartiger Abschnitt, der erneut die
Faszination der Romantik fir die Schlichtheit der alten liturgischen Musik wi-
derspiegelt.



Maurice Duruflé (1902-1986)
Requiem fiir Solisten, Chor, Orchester und Orgel op. 9

Das Requiem von Maurice Duruflé zahlt zu den beliebtesten Werken dieser Gat-
tung tGberhaupt und zeigt, welch originelle Verbindung Tradition und Moderne im
20. Jahrhundert eingehen konnten. Duruflé hatte von 1920 bis 1928 bei Paul Du-
kas Komposition studiert, seine Organistenausbildung flihrte ihn unter anderem
zu der Stellvertreterstelle von Vierne an Notre-Dame; aul3erdem unterrichtete er
als Professor fiir Harmonielehre am Pariser Konservatorium. Das Requiem wur-
de 1947 in der Version mit groBem Orchester uraufgefiihrt (spater folgten eine
Variante mit Kammerorchester bzw. nur mit Orgelbegleitung) und war sofort ein
grol3er Erfolg. Seine schnelle Verbreitung wurde sicherlich durch die parallele Ra-
diolibertragung erleichtert, und in der Folgezeit dirigierte Duruflé sein Werk bei
zahlreichen Konzertreisen. Ein wichtiges Modell in der Zusammenstellung der Sat-
ze stellte fir ihn das Requiem seines Landsmanns Gabriel Fauré von 1887 dar: Die
Darstellung des Jiingsten Gerichts im Dies irae lieB er aus, dafiir erganzte er das
Responsorium Libera me und den Hymnus In paradisum aus der Beerdigungsli-
turgie. Schon die Textauswahl begriindet so den kontemplativen und meditativen
Charakter der Komposition, der im Gegensatz zu der dramatischen Wucht etwa
bei Giuseppe Verdi oder dem War Requiem Benjamin Brittens steht.

Im Gegensatz auch zu Faurés und anderen Requiem-Vertonungen des 18. und 19.
Jahrhunderts griff Duruflé auf die einstimmigen Melodien des Gregorianischen
Chorals zuriick und Gibernahm diese teils originalgetreu, teils nur als Ausgangsbasis.



Komponisten und Werke

Kurz zuvor hatte er an Orgelstilicken liber die Gesdnge der Totenmesse gearbeitet.
Im Unterschied zum herkémmlichen Gregorianischen Gesang werden die Melo-
dien jedoch durch weitere grundierende Gesangsstimmen und die Begleitung des
Orchesters und der Orgel erganzt.

Der altertiimliche, archaische Gestus der Melodien wird mit spatromantischer,
teils impressionistischer Harmonik kontrastiert. Haufige Wechsel der Taktarten
spiegeln den metrisch freien Charakter der Gesange wider, flir deren traditionelle
Wiedergabe sich Duruflé bei Liturgieexperten erkundigte. Er schrieb: ,Im Allge-
meinen war ich bestrebt, meine Komposition ganz und gar von dem besonderen
Stil der gregorianischen Themen durchdringen zu lassen.”

So schlagt der Beginn des Werks den Bogen zu dem am Anfang dieses Konzerts
erklungenen Introitus-Choral. Die Mannerstimmen intonieren diesen vollstandig,
wahrend die Frauenstimmen mit ausgehaltenen Akkorden eine unterstiitzende
Klangfliche bilden. Ahnlich wie bei Martins Messe werden die Kyrie-Rufe im
folgenden Satz zunichst in Imitation vorgetragen. Im Offertorium Domine Jesu
Christe wird mit vollem Chor ein dynamischer Hohepunkt erreicht; die letzten
Verse werden einem Bariton-Solisten anvertraut. Auch im flinften Satz, dem Pie
Jesu, der die Schlussverse der ausgelassenen Dies-irae-Sequenz umfasst, steht
eine Solostimme im Zentrum, hier der Mezzosopran. Dramatisch wird es im Libera
me bei den Worten ,Dies illa, dies irae“. Im letzten Satz, In paradisum, erscheint
nun in den Sopranstimmen wieder deutlich der originale Gregorianische Choral.



Aris Alexander Blettenberg

Aris Alexander Blettenberg wurde 1994 in Milheim
an der Ruhr geboren. Seit seinem Gewinn beim Inter-
nationalen Hans-von-Bilow-Wettbewerb 2015 in der
Kategorie Dirigieren vom Klavier konzertiert er glei-
chermaf3en als Pianist und Dirigent im In- und Ausland.
Seit drei Jahren ist er Stipendiat der Studienstiftung
des deutschen Volkes. Der Kinstler trat bereits als
Klavierpartner von Julia Fischer in London und Berlin
auf und spielte Sonaten von Franck und Szymanowski
ein. Eine weitere Leidenschaft Blettenbergs gilt dem
Dirigieren vom Klavier. In dieser Doppelfunktion flhrt
er neben den Werken des klassischen Repertoires,
auch Solokonzerte von Saint-Saéns und Schostako-
witsch auf, u.a. mit dem Hochschulsymphonieorches-
ter Miinchen, der Meininger Hofkapelle und den Duisburger Philharmonikern.

Derzeit studiert Aris A. Blettenberg Klavier bei Prof. Antti Siirala an der Hochschu-
le fiir Musik und Theater Miinchen und Dirigieren bei Prof. Bruno Weil am Mozar-
teum Salzburg. Weitere Impulse erhalt er durch Unterricht und Kurse bei Gerhard
Oppitz, Rudolf Buchbinder, Matti Raekallio, Vladimir Jurowski, dem Minchner
Kammerorchester und dem Chor des Bayerischen Rundfunks. Er ist Leiter des
Garchinger Sinfonieorchesters und des Miinchner Studienstiftungsorchesters.

Als Dirigent arbeitete er mit namhaften Solisten. Kiinftige Engagements umfassen
die Neueinstudierung und musikalische Leitung von Mozarts ,Die Entflihrung aus
dem Serail“ am Meininger Staatstheater, Konzerte als Pianist im Rahmen des Hei-
delberger Friihlings, des Kissinger Sommers und der Festspiele Mecklenburg-Vor-
pommern sowie Duo-Rezitals mit Julia Fischer.



Symphonieorchester

Das Symphonieorchester der Studienstiftung des deutschen Volkes in Miinchen for-
mierte sich 2005 aus Stipendiaten und Alumni aller Fachrichtungen unter der Leitung
des Dirigenten Martin Wettges, seit 2014 von Prof. Ingolf Turban und seit 2016 unter
der Leitung des Dirigenten Aris Alexander Blettenberg.

Die programmatische Ausrichtung orientiert sich, entsprechend der Philosophie der
Studienstiftung, abseits der ausgetretenen Pfade des geldufigen Repertoirekanons:
Sie zeigt sich in Ur- und Erstauffihrungen sowohl zu Unrecht vergessener wie am
Beginn einer grol3en Karriere stehender Komponisten, darunter Juan Criséstomo de
Arriaga, Walter Braunfels, Carl Filtsch, Robert Krampe, Julian Lembke, Hermann Levi,
Anno Schreier, Rudolf Zumsteeg, Nikos Skalkottas und August Bungert. Das Orches-
ter brachte Urauffiihrungen von G. Mayrhofers Traumbildern und M. Schlagintweits
Moonprints sowie die Miinchner Erstauffiihrung des Flétenkonzertes von L. Lieber-
man zu Gehor und im Februar 2016 die Urauffiihrung von Alexander F. Miillers The
burden of tolerance.

Gemeinsam mit dem Chor der Studienstiftung brachte das Orchester, wohl erstmals
seit Lebzeiten des Komponisten, 2011 die Schubert-Oper Die Zwillingsbriider in ei-
ner halbszenischen Produktion auf die Blihne, 2013 folgte eine konzertante Auffiih-
rung von Handels Acis und Galatea in der Bearbeitung von Mozart.

RegelmaRig stattfindende Registerproben libernehmen die Alumni Ralf Ebner (Ge-
wandhausorchester Leipzig, Salzburger Camerata) und Michael Arlt (Bayerische
Staatsoper Miinchen).



Chor der Studienstiftung

Mit dem heutigen Konzert setzt der 2008 gegriindete Miinchner Studienstiftungs-
chor seine lange Zusammenarbeit mit dem Symphonieorchester der Studienstif-
tung fort. Zu den gemeinsam aufgefiihrten Werken gehéren unbekanntere Stiicke
wie das Madrigal fir Chor und Orchester Der Sturm von Joseph Haydn und das
Singspiel Die Zwillingsbriider von Franz Schubert; mit der konzertanten Auffih-
rung von Handels Acis und Galatea in Bearbeitung von Mozart kam unter Leitung
von Martin Wettges auch eine viel gespielte Oper zu Gehor.

Dariiber hinaus verfolgt der Miinchner Studienstiftungschor zahlreiche eigene
Projekte: Begleitet vom Barock-Ensemble Olching aus Studenten der Musikhoch-
schule Miinchen und prominenten Solisten der stiddeutschen Early Music Scene
lieB der Chor Kantaten aus Bachs Weihnachtsoratorium und Handels Messiah
erklingen. Sein vielfaltiges Programm umfasst neben Madrigalen von Montever-
di bis Dowland unter anderem Rossinis Petite Messe solennelle, Bachs Johannes
Passion sowie The Fairy Queen von Henry Purcell. 2012 verstarkten die Miinch-
ner Sangerinnen und Sanger den Brixener Akademiechor der Studienstiftung bei
der Auffiihrung von Gustav Mahlers Auferstehungssinfonie im Herkulessaal der
Minchner Residenz.

Zehn Jahre lang stand der Studienstiftungschor unter der Leitung von Prof. Micha-
el Schopper. Nach dessen altersbedingtem Ausscheiden hat er seit Februar 2018
in Constantin Baedeker einen jungen, mitreiBenden Chorleiter gefunden. Unter
seinem Dirigat wurde im Oktober 2018 zusammen mit Instrumentalisten des
Miinchner Symphonieorchesters der Studienstiftung und Tanzerinnen des ,Centre
Ballet im Karlshof“ die Purcell-Oper Dido & Aeneas aufgefiihrt.



Medizinerchor

Der Medizinerchor Miinchen und das Medizinerorchester sind aus den Ensembles
zur Begleitung der Gedenkfeier hervorgegangen, die nach Abschluss des im Me-
dizinstudium obligatorischen Praparierkurses begangen wird. Inzwischen finden
sich aber nicht mehr nur Mediziner, sondern auch Studierende der Physik, des
Maschinenbaus, der Philosophie und vieler anderer Fachbereiche zusammen, um
allwéchentlich Musikstiicke zu proben. lhr Repertoire reicht von Bach bis zu mo-
dernen Filmmusiken.

In zwei Konzerten pro Semester treten Chor und Orchester unter anderem im Kii-
nikum Rechts der Isar auf. Neben der reguldren Zuhorerschaft konnen dort auch
stationar untergebrachte Patientinnen und Patienten die live tibertragenen Kon-
zerte am Bildschirm verfolgen. Gesammelte Spenden der Konzertbesucher kom-
men medizinischen Projekten im In- und Ausland zugute. Neben diesem ,Haupt-
programm® wirken Chor und Orchester auch regelmiaBig bei weiteren Projekten
mit - so auch bei der Gestaltung des heutigen Abends. Geleitet wird der Chor von
Anna Ziegelmeir, die mit ihrer umfangreichen Chorerfahrung seit dem Sommerse-
mester 2014 das Profil des Medizinerchores gestaltet.



Sanger
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Benedikt Eder nahm 2010 sein Gesangsstudium an der
Musikhochschule Miinchen bei Prof. Andreas Schmidt
auf und brachte es 2105 mit dem kiinstlerischen Di-
plom zum Abschluss. 2017 folgte sein Masterabschluss
im Fach Konzertgesang. Im Rahmen seines Studiums
an der Bayerischen Theaterakademie verkorperte
Benedikt Eder mehrere Rollen im Miinchner Prinzre-
gententheater mit dem Miinchner Rundfunkorchester
unter der Leitung von UIf Schirmer. Im April 2015 er-
folgte sein Debut als Conte Almaviva in Mozarts Le
nozze di Figaro in einer Hochschulproduktion.

Seit 2013 ist Benedikt Eder Mitglied des Extrachores
des Chors des Bayerischen Rundfunks. Im Juli 2015
gab er sein Deblt als Erster Bursche in Carl Orffs Der

Mond sowohl am Staatstheater Kassel, als auch bei den Carl Orff Festspielen An-
dechs. Im Oktober 2015 folgte sein Debiit als Schaunard in Puccinis La Bohéme
ebenfalls am Staatstheater Kassel. Benedikt Eder ist Stipendiat des Deutschen
Buhnenvereins und war Finalist beim Bundeswettbewerb Gesang 2016.



Sangerin

Die Mezzosopranisti Susan Zarrabi wurde in Miinchen
geboren und erhielt ihren ersten Gesangsunterricht
bei Tanja d'Althann. Sie studiert derzeit im Master of
Music bei Julian Prégardien an der Hochschule fiir Mu-
sik und Theater Miinchen.

Auf der Opernbiihne war die Sangerin u.a. als Cherubi-
no in Mozarts Le nozze di Figaro, als Giulio Cesare in
Handels Giulio Cesare, als Prinz Orlofsky in Straul3”
Die Fledermaus und als Gianetta in Donizettis L' eli-
sir d'amore zu horen. 2018 gab sie in der Produktion
,Geliebt, gehasst und trotzdem treu” ihr Debut an der
Bayerischen Staatsoper.

2016 debutierte Susan Zarrabi als Sara in Jonathan

Doves Tobias and the Angel in der Konzertreihe ,Paradisi Gloria“ des Miinchner
Rundfunkorchesters. Sie trat bereits mit den Bamberger Symphonikern, dem
Minchner Rundfunkorchester, La Banda und den Miinchner Symphonikern auf.
2017 gab sie ihr Debut beim Mozartfest Wiirzburg mit Mozarts Requiem.

Ihr Konzertrepertoire umfasst ein epochenlibergreifendes Spektrum an Mes-
sen, Oratorien und Passionen wie Handels Messiah, Bachs h-Moll-Messe, Jo-
hannespassion und Weihnachtsoratorium, Mendelssohns Elias und Paulus, 2020
folgt Pergolesis Stabat Mater in Macau.

Susan Zarrabi war 2016 und 2017 Stipendiatin der Lied-Akademie des Internatio-
nalen Musikfestivals Heidelberger Frihling unter der Leitung von Thomas Hamp-
son, sowie 2018 bei der Schubertiade Schwarzenberg. 2018 war die Mezzosopra-
nistin mit Mahler-Liedern beim 3. Gustav Mahler Festival in Steinbach am Attersee
und 2019 bei der Gustav Mahler Vereinigung Hamburg zu Gast.



Organist

Christoph Schonfelder studierte Master Kirchenmu-
sik mit Schwerpunkt Orgelimprovisation bei Wolfgang
Horlin an der Hochschule fir Musik und Theater in
Minchen. Es folgten ab 2012 Studien in Orgel bei
Prof. Harald Feller und ab 2014 in Klavier bei Prof. Olaf
Dressler. Christoph Schonfelder war Preistrager bei
internationalen Orgelimprovisationswettbewerben in
Schlagl (Osterreich), Landau, Luxemburg und Bay-
reuth. Des Weiteren war er in dieser Kategorie Stipen-
diat beim Deutschen Musikwettbewerb in Stuttgart.
2017 war er zudem 1. Preistrager im Fach Orgel beim
Gasteig-Wettbewerb in Miinchen.

Christoph Schonfelder ist Stipendiat der Studienstif-
tung des deutschen Volkes. Seit November 2017 unterrichtet er als Tutor an der
Miinchner Musikhochschule liturgisches Orgelspiel und Orgelimprovisation.



Die Studienstiftung des deutschen Volkes ist das grof3te Begabten-
forderungswerk in Deutschland und als einziges politisch, konfessio-
nell und weltanschaulich unabhangig. Ehemalige Stipendiaten bilden
einen weltweiten Verbund der Alumni der Studienstiftung e.V., zu dem
auch die Regionalgruppe in Miinchen zahlt.

Die Minchner Regionalgruppe der Alumni der Studienstiftung e.V.
fordert durch vielfaltige kulturelle und wissenschaftliche Veranstal-
tungen die Vernetzung der Miinchner Alumni und Stipendiaten. Da-
riber hinaus unterstiitzt sie die derzeitigen Stipendiaten im Hinblick
auf ihre spatere berufliche Tatigkeit. Ihre Weltoffenheit und Interdis-
ziplinaritat fordert sie durch eine lebendige Gemeinschaft, die nicht
zuletzt im Symphonieorchester und Chor der Studienstiftung in Min-
chen ihren Ausdruck findet.
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